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Resumo: As terrae incognitae de Lovecraft
constituem-se em locais remotos como os oceanos
e os polos mais distantes da terra e que serviram a
esse autor com o proposito de explorar a geografia
do inacessivel. Através da andlise das paisagens
construidas nos contos Dagon e O Templo percebe-
se que o impeto da investigagdo de terras distantes
ndo é exclusivo a literatura. Ao tracar um paralelo
com o explorador do Artico Vilhjalmur Stefansson
no livro The Friendly Article constata-se que a
imaginagdo geografica permeia tanto a experiéncia
concreta assim como a da ficticia de Lovecraft. Os
resultados da investigacdo mostram que ambos os
autores analisados se valem das mesmas premissas
da imaginacdo geografica descrita por John K.
Wright, evidenciando que o chamado as terras
incognitas ocorre tanto na literatura de fantasia
como em um escrito cientifico.
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INTRODUCAO

“Por que alguém deveria explorar mais o Artico?”, com esse questionamento o
etndlogo canadense e explorador, Vilhjalmur Stefansson, inaugurou as primeiras paginas do
seu famoso livro The Friendly Article (1921). Ao langar uma hipotese sobre os impulsos da
humanidade em encontrar o desconhecido, Stefansson (1921) observa que enfrentar os
perigos adversos de uma jornada é resultado de um espirito aventureiro que mobiliza tanto
exploradores como cientistas que muitas vezes navegam contra a aprovagao de seus pares,
agindo sem pensar na gldria ou em lucro material*. Os locais longinquos da Terra sempre
exerceram fascinio na mente de exploradores, escritores e pessoas que simplesmente
costumam emprestar-se ao exercicio imaginativo de fantasiar a respeito de espacos remotos
do planeta, pouco investigados e desconhecidos do senso comum.

Tal como o mundo desconhecido é explorado na fantasia da poesia homérica, Ulisses
consegue desbrava-lo ao conseguir ouvir o canto das sereias. O geodgrafo John K. Wright, em
seu discurso na reunidao da American Geographical Society em 1946, aborda sobre como o
conhecimento geografico ainda é seduzido por ouvir o canto das sereias, ou seja, desbravar
as terras incognitas. A palestra posteriormente tornou-se um artigo intitulado Terrae
Incognitae: o lugar da imaginagdo na geografia que apresenta a finalidade da imaginagao para
a geografia, em especial, sobre como a fantasia auxilia na construcdo geografica de lugares
desconhecidos do planeta. Wright? busca enfatizar que a atragdo pelo espago ndo é objeto

exclusivo da ciéncia cartografica ou dos gedgrafos. O fascinio pelo desconhecido esta

* A descricdo idealista de Stefansson no seu desejo em explorar o Artico é contrastada com as iniciativas
anteriores de seus contemporaneos. Durante o periodo final do século XIX, as poténcias europeias
encontravam-se mergulhadas na conhecida expansdo imperialista e buscaram atravessar o circulo polar artico
como uma maneira de encurtar a rota comercial entre a Europa Ocidental e a Asia. Stefansson cita sobre essas
iniciativas que malograram, mas recorre ao idealismo retdrico como forma de justificar sua nova iniciativa em
explorar o artico, que seria movido pela investigacdo geogréfica e etnografica dos povos do Artico.

2 WRIGHT, John K. Terrae Incognitae: o lugar da imaginagdo na Geografia. Geograficidade. v.4, n.2, Inverno,
2014.
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presente desde os tempos mais remotos. E apesar dos avangos nos estudos geograficos
captarem informacdes de terras desconhecidas, ainda preservamos em nossa subjetividade
terras incégnitas pessoais.

O canto das sereias é ouvido por todos, conforme o autor ressalta. Da geografia a
literatura, somos conduzidos aos lugares mais distantes do planeta de forma iluséria seja
através de mapas ou até mesmo da imaginagdo. Desde o final do século XIX, com a
exploracao de novos territdrios pelas poténcias europeias, as narrativas literarias passaram a
apresentar uma enorme presenca das imaginarias terras incognitas. Com as facilidades
geradas pelo desenvolvimento da indUstria grafica de impressos, as aventuras em territorios
indspitos, exoticos e desconhecidos era um enredo recorrente nas revistas de pulp fiction. O
recurso ao imaginario é fortemente trabalhado dentro dessas produgdes, portanto
estabeleceremos como objeto de analise dois contos de autoria do autor norte-americano
Howard Phillips Lovecraft3: Dagon (1919) e O Templo*(1925). A obra de ficgdo de Lovecraft é
permeada de terras incdgnitas. Da vastidao dos oceanos a simples cidades na Nova Inglaterra,
viajamos através da geografia afetiva do autor, e observamos como o oficio de escritor é
muito proximo ao de um cartdgrafo, conforme observa o critico literario Peter Turchis. O
traco da inexatidao e da imaginagdo é o que forma as paisagens do medo de Lovecraft e
constituem uma verdadeira geografia do horror que comunicam suas formas pessoais de
pensar o espago. Antes de nos aprofundarmos na discussao conceitual torna-se relevante

apresentarmos o conteddo dos contos que compdem nossa analise.

3 Howard Phillips Lovecraft (1890 — 1937), nascido na cidade de Providence, no estado de Rhode Island, foi um
escritor estadunidense que concentrou boa parte de seus escritos ficcionais dentro do género do horror. Sua
trajetoria como escritor foi iniciada quando era bastante jovem, ainda em 1905. Lovecraft escreveu para
diversas revistas pulp fiction, sendo a mais famosa delas a Weird Tales. Entre contos e novelas, sua obra tinha
como tema central a estética do horror. Seus trabalhos ficcionais abarcam uma série de temas que refletem as
proprias angustias e conflitos pessoais com o mundo que lhe rodeava, sendo estes a questdo da presenca ndo-
humana na sociedade, a civilizagdo sob ameaca, o pessimismo da era cientifica, a religido e a superioridade
racial, este Ultimo se constitui em um dos pontos mais polémicos de toda a sua obra. Lovecraft também atuou
como jornalista amador entre o periodo de 1903 até 1925.

4 Dagon, escrito em 1917, foi publicado pela primeira vez em novembro de 1920 pela revista de publica¢des
literarias amadoras, The Vagrant (1915 — 1927). The Temple, escrito em 1920, s6 foi publicado em 1925 pela
revista Weird Tales, em setembro de 1925.

5 TURCHI, Peter. Maps of imagination: the writer as cartographer. Trinity University Press San Antonio, Texas,
2004.
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VIAJANDO ATRAVES DAS TERRAE INCOGNITAE: "DAGON” (1919) E“*O TEMPLO"
(1925)

Dagon (1919) e O Templo (1925) foram inspirados diretamente nos acontecimentos da
Primeira Guerra Mundial. Em ambas as narrativas os personagens se defrontam com um
espago misterioso e em parte desconhecido: o oceano. No conto Dagon (1919), o Oceano
Pacifico é o principal espago da narrativa. Na historia, um personagem nao identificado por
nome, encontra-se enfermo num hospital em S&o Francisco, enquanto rememora sua
experiéncia a deriva no pacifico sul onde encontrou uma espécie de ilha pantanosa em que
passou, aproximadamente, cinco dias. Posteriormente foi resgatado sendo levado para Sao
Francisco. A aflicdo do personagem é decorrente da lembranca da criatura chamada Dagon,
o deus-peixe, divindade fenicia, ao qual Lovecraft se baseou para a constru¢do dessa
entidade. O autor possivelmente alude aos acontecimentos ocorridos na Batalha de Coronel,
ocorrida em 1 de novembro de 1914, quando os alemaes venceram a esquadra britanica na
costa ao sul do Pacifico. No conto, apos a vitoria alema, o personagem permanece como
prisioneiro de guerra até que um dia consegue fugir em um pequeno barco com agua e
provisdes. Quando estava a deriva encontrou um territério desconhecido, que parecia ter

emergido da profundeza do oceano.

Embora se possa perfeitamente imaginar que minha primeira impressao
seria de surpresa perante uma mudanca de cendrio td3o inexplicavel e
inesperada, fiquei na realidade mais aterrorizado do que surpreso, pois havia
na atmosfera e no solo apodrecido um carater sinistro que me gelou até os
05s0s. A regido era putrida cheia de carcagas de peixes em decomposicao e
de outras coisas indescritiveis que vi projetando-se do lodo repelente na
superficie interminavel. Talvez eu ndo devesse esperar transmitir em meras
palavras a indizivel repugnancia que pode existir num siléncio absoluto e
numa imensidao estéril. Nao havia nada ao alcance do ouvido e da visao,
salvo uma vasta extensao de lodo preto, mas ainda assim o carater absoluto
do siléncio e a homogeneidade da paisagem me oprimiram com um medo

nauseante®.

6 LOVECRAFT, H. P. Grandes Contos. trad. Alda Porto e Vilma Maria da Silva. Lenita Rimoli Esteves e Paulo
Cezar Castanheira. 22ed. Sdo Paulo: Martin Claret, 2018, pag. 5o.
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O apice da narrativa é quando o personagem desbrava esse local e encontra um
monolito com estranhas figuras que se assemelhavam a forma humana, mas que guardavam
semelhancas com criaturas marinhas, até o momento em que se depara com uma estranha
criatura, que depois associaria a Dagon: o peixe-rei. Apos esse encontro o personagem €
resgatado e levado de volta aos Estados Unidos. Depois, ao que tudo indica, enlouquece e
diante de tanta pressao mental acaba se jogando de uma janela.

Em O Templo (1925) somos conduzidos as profundezas do Oceano Atlantico Norte?, a
bordo de um submarino alemao. A histdria é situada no ano de 1917, e é ambientada a partir
do contexto historico da Primeira Guerra Mundial. O conto é narrado a partir do personagem
Karl Von Heinrich, Graf von Altberg-Ehrenstein, um tenente-comandante da Marinha Alema.
Altberg relata em um manuscrito seus Ultimos dias a bordo do submarino U-29. O documento
narra eventos que vao de junho de 1917 até agosto do mesmo ano. Apos afundar o SS Victory,
um cargueiro britanico, e todos os botes da tripulacdao desse navio, os tripulantes do
submarino acabam encontrando um artefato feito de marfim em meio aos corpos dos
naufragos. Um dos oficiais guarda o objeto consigo e apos esse acontecimento fendémenos
estranhos comegam a ocorrer. Dentre eles destaca-se uma misteriosa onda maritima que
conduz o submarino para o sul, assim como transtornos psiquicos sofridos pelo resto da
tripulagdo ocasionados pela presenca da estranha peca de marfim e da visdo dos cadaveres
do cargueiro britanico.

Pressionado pelos delirios constantes de alguns dos tripulantes, Altberg resolve
executar alguns deles, enquanto outros, perturbados por visdes e pesadelos, decidem
cometer suicidio. Uma misteriosa explosdao dentro do submarino danifica de forma
irreparavel o submarino, deixando o resto da tripulagdo sem o mecanismo de controle de
navegacao. Durante o enfrentamento de uma severa tempestade, Altberg decide submergir.
Ap0ds o término da tormenta, o personagem descobre que o mecanismo capaz de emergir o
submarino ndo consegue repressurizar, ficando no fundo do oceano atlantico e sendo
conduzido sem resisténcia para o sul.

Os seis homens restantes dentro do submarino organizam um motim contra Altberg,

alegando que os eventos ocorridos sao sua culpa. Todos eles sao assassinados por Altberg,

70 personagem situa sua provavel localizagdo aos 20°. graus de Latitude Norte e 35°. graus de Longitude Oeste,
essas coordenadas encontram-se no meio do Oceano Atlantico Norte, distante de qualquer regido terrestre,
portanto um local remoto de dificil acessibilidade.
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que possui unicamente como companhia o tenente Klenze. Afetado pela paranoia, Klenze
enlouquece completamente clamando varias vezes: “Ele estd chamando! Ele esta
chamando!” e tenta convencer Altberg a se juntar a ele para que ambos cometam suicidio.
Incapaz de aceitar a proposta do colega enlouquecido, Altberg concorda em abrir a eclusa de
ar e liberar Klenze para a morte na esmagadora profundeza do Oceano Atlantico Norte.
Sozinho no submarino, Altberg fica surpreso ao ver os restos submersos de uma cidade antiga

que ele julga ser Atlantida, e entdo o capitdo narra o seguinte:

O que vifoi um extenso e elaborado alinhamento de constru¢des em ruinas,
todas com uma arquiteturaimponente, ainda que inclassificavel, e em varios
estdgios de conservagdo. A maioria parecia ser de marmore, reluzindo
vivamente sob a luz do holofote, e o plano geral resultava em uma grande
cidade no fundo de um vale estreito com numerosos templos e vilas isolados
nas encostas ingremes acima. Os telhados haviam caido e as colunas
estavam partidas, mas persistia em tudo a atmosfera de um esplendor
imemorialmente antigo que nada poderia apagar. Confrontado, enfim, com
a Atlantida que eu até entdo considerara um mito, tornei-me o mais avido

dos exploradores®.

Tomado pela curiosidade, o Unico tripulante do submarino decide vestir uma roupa de
mergulho e sair do submarino para explorar as profundezas dessa cidade em ruinas. Ao
explorar a cidade submersa, o personagem acaba encontrando um misterioso templo
escavado na rocha e fica extremamente surpreso ao perceber a imagem da escultura de
marfim esculpida no interior daquele lugar. Altberg passa os proximos dias na escuridao
enquanto as Ultimas reservas de bateria e ar do submarino sdo consumidas.

Tomado pela certeza da morte, ele reconhece que a sua poderosa “vontade alema”
ndo é mais o suficiente para resistir as poderosas visoes e alucina¢des auditivas. Instigado
pela loucura, Altberg decide vestir o traje de mergulho, abandonar o submarino e entrar no
templo. Dessa forma, ele sai do submarino e libera a garrafa com o manuscrito com o relato
dos seus Ultimos dois meses de vida, que é posteriormente encontrada na peninsula de

Yucatan, e vai de boa vontade para a morte.

8 LOVECRAFT, H.P. Os melhores contos. trad. Fatima Pinho e Marsely de Marco. 12. ed. Sdo Paulo: Editora
Pandorga, 2019, pag. 95— 96.
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PAISAGENS DO MEDO E POLOS DE INACESSIBILIDADE: PERSCRUTANDO A
GEOGRAFIA DO INACESSIVEL

Nas duas narrativas somos defrontados com o oceano, espaco que permaneceu por
um longo periodo um mistério para a humanidade. O Mare Tenebrum, como era conhecido o
Oceano Atlantico na Idade Média, foi objeto de diversas lendas e cria¢oes fantasticas que
fantasiavam sobre criaturas miticas que tinham como sua morada esse ambiente hostil.
Embora o receio e as lendas por esse lugar continuassem no imaginario das pessoas mesmo
durante o contexto historico das Grandes Navegagoes, isso ndo impediu a curiosidade dos
exploradores daquela época de ouvir o canto das sereias e de ir além e desbravar as aguas
revoltas do Atlantico. Com as eventuais exploracoes e descobertas cientificas que foram se
desenvolvendo ao longo dos séculos, o oceano nao permanece mais uma zona desconhecida
para a cartografia. No entanto, ainda permanece uma terra incognita para as subjetividades
que nunca tiveram a oportunidade de explorar esses lugares de tdo dificil acesso para pessoas
comuns.

Ao situar suas histdrias em locais distantes e incomuns do cotidiano da maioria dos
sujeitos, Lovecraft busca suscitar emogoes que sdao provocadas mediante a presenca desse
espaco na narrativa. As representagoes que vemos do oceano tanto em Dagon (1919) como
em O Templo (1925) induz os personagens a loucura, e consequentemente a morte. A
geografia é usada em Lovecraft no intuito de explorar locais distantes, a fim de que o espago
comunique um sentimento, o medo. Essa impressao torna-se mais evidente ainda ao
percebermos que em ambos os contos o autor ndo apresenta nenhuma criatura sobrenatural
que se mostre aos personagens ao longo da narrativa. Em Dagon (1919), existe a referéncia a
criatura homdnima, que, no entanto em nenhum momento da historia se faz presente
fisicamente. Em O Templo (1925) o movimento narrativo é similar, a ameaca sobrenatural
ndo é personificada em um individuo, essa funcdo é atribuida ao lugar. E o contato com o
lugar, com geografias desconhecidas e bizarras que fazem com que os personagens
sucumbam a loucura.

Nas obras literarias analisadas, Lovecraft constroi paisagens desoladas que sao
emolduradas pelo medo dos protagonistas das histdrias, dessa forma o autor monta uma
aura referente ao espirito do lugar — genius loci— que é responsavel pelas profundas mudancas

na psique dos personagens. A origem etimoldgica da palavra “Paisagem” na lingua inglesa
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landscape, permite uma melhor compreensdo desse conceito espacial®. O termo é usado
desde o século XVII, e é na definicdo do gedgrafo sino-americano Yi-Fu Tuan® uma
construcao da mente. Conforme argumenta Tuan no seu livro Paisagens do Medo*, o medo
é um sentimento originario de subjetividades. Ele pode tomar inUmeras formas, pode ser
despertado mediante um ambiente ameagador, ou ndo. O homem, Unico ser na espécie
humana dotado de imaginacao, experimenta os mais variados tipos de medo que podem
variar conforme a situagao em que estiver inserido. O medo existe na mente e tem origem
em situagdes externas que sao realmente ameacadoras. Tanto o protagonista do conto
Dagon (1919), como o tenente-comandante Altberg, personagem de O Templo (1925)
experienciam situagdes que ameagam suas vidas. A hostilidade dos aspectos obscuros e
misteriosos da paisagem descritos nos contos sao causadores do constante medo que reside
nos personagens. Tal como qualquer constructo fisico que seja mensuravel, as paisagens do
medo sao construgdes que também estdo vinculadas a estados psicologicos.

Para o autor as paisagens do medo sdo responsaveis por produzir dois tipos de
sensacoes, uma delas é o medo iminente de um colapso do mundo, no caso a morte, e a outra
é que as forcas hostis possuem vontade propria. Encontramos em Dagon (1919) e em O
Templo (1925) ambos os elementos. Nas duas narrativas os personagens aparentam nao
possuir controle sobre o seu proprio destino, as forcas hostis constituem a vontade da
natureza que conduz os homens a morte e os leva a loucura. A escolha de Lovecraft por
lugares longinquos e desolados como os oceanos servem como pano de fundo para direcionar
os sentimentos do leitor que sdo manipulados conforme a paisagem do medo é moldada na
narrativa. A natureza como forga viva e consciente capaz de transtornar as mentes humanas
é uma tematica bastante recorrente na obra de Lovecraft, e que ndo é encontrada apenas nos
dois contos analisados nesse estudo de caso. Para criar uma verdadeira experiéncia de medo,
Lovecraft parte de lugares reais e constrdi sua narrativa a partir de uma forte sensac¢ao de
veracidade que é possibilitada através da exploracdo desses espagos, muitas vezes

fornecendo coordenadas geograficas dos personagens, como é o caso do conto O Templo

9 Na definicao do dicionario de Oxford online, landscape significa “tudo aquilo que se pode ver através de uma
vasta area, especialmente no interior”. LANDSCAPE. In: Oxford learner’s dictionaries. Oxford: Oxford
University Press, 2021, (traducdo nossa).

Disponivel em: <https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/landscape_1?q=landscape>
Acesso em 15 de janeiro de 2021.

*° TUAN, Yi-Fu. Paisagens do Medo. trad. Livia de Oliveira. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2005.

2 |bidem, pag. 7
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(1925). Esse movimento permite ao leitor transitar entre um sentimento de veracidade e
fantasia, o que é propositalmente provocado pelo autor.

Além de Dagon (1919) e O Templo (1925) varios outros contos e novelas do autor tem
como espago principal oceanos, ou lugares longinquos de dificil acesso*?. Desde os 12 anos
de idade, Lovecraft possuia curiosidade por compreender locais inacessiveis. A origem dessa
atracao do autor por esses lugares é registrada numa correspondéncia para o seu amigo
Bernard Austin Dwyer, em 3 de marg¢o de 1927: "Em 1902, a geografia deslocou a quimica dos
meus afetos, e a atragdo por lugares distantes estava sobre mim. A Antartida era minha
regiao favorita - maravilha e o desconhecido sendo o meu ideal.”

A partir desse aspecto torna-se também importante tracar uma breve comparagao
entre os lugares imaginados por Lovecraft com o conceito da geografia de “polos de
inacessibilidade”*4 descrito por Vilhjalmur Stefansson, explorador e etndlogo canadense, que
em seu mais famoso livro The Friendly Article (1921), apresenta pela primeira vez esse
conceito geografico. De modo geral, a obra apresenta a vivéncia de Steffanson por cinco anos
no circulo polar artico, explorando as porcoes de terras dos pequenos arquipélagos
canadenses que sequer constavam nos mapas da época. Além de pesquisar o modo de vida
dos esquimos, Stefanson estava interessado em explorar a geografia da regido e compde
essa obra como uma espécie de narrativa de viagem. Um dos pontos de interesse de
Stefansson era alcancar uma regido especifica a qual os exploradores da época ndo ousaram
investigar. Mobilizado pelo imaginério construido sobre a Regido Artica, este explorador
decide realizar uma expedicdo para tentar desfazer a ideia da geografia do Artico que é
comumente propagada pelo senso comum como um lugar miseravel, sem vida e com um

inverno eterno, em que cujos habitantes sdo os obscuros esquimos. Stefansson argumenta

22 Exemplos disso podem ser constatados em O Chamado de Chtulhu (1928), em que o autor fornece as
coordenadas exatas para a cidade de R'lyeh, submersa no Oceano Pacifico, e que serve como morada da criatura
conhecida como Chtulhu. Temos também como exemplo outra novela bastante famosa do autor, Nas
Montanhas da Loucura (1936), situada em uma velha cidade que é encontrada na Antartida. Além dos lugares
longinquos e desolados, o autor também ambienta varios dos seus contos e novelas na regido dos Estados
Unidos conhecida como Nova Inglaterra.

3 LOVECRAFT, H.P. (Ed. by August Derleth & James Turner). Selected Letters Il (1925-1929). Sauk City:
Arkham House Publishers, Inc., 1968, pag. 109.

* Atualmente esse conceito é amplamente utilizado na geografia para se referir a localidades na terra que estdo
mais afastadas do oceano, assim como também pontos no oceano que estdo mais distantes da costa.
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que “O Artico, conforme retratado (...) na mente da maioria de nossos contemporaneos, ndo
existe?s.”

O autor nos mostra que a inacessibilidade do centro, do que se conhece como Polo
Norte, ndo é um fato. A parte inacessivel ndo é o circulo com o Polo em seu centro, a regiao
norte de dificil acesso é em outro lugar, que o autor indica ser uma parte do oceano mais ou
menos coberto de gelo. O “polo de inacessibilidade” é localizado por Steffanson a cerca de
400 km do que conhecemos como o centro do Polo Norte, e sua caracteristica de
inacessibilidade é resultado de ser um local maritimo no Artico mais afastado do continente,
além do gelo também ser um dos empecilhos para que os navios se aproximem desse ponto.

Ao estabelecer os “polos de inacessibilidade” como um conceito, o autor descreve que:

(...) 0 ponto no Artico mais dificil de chegar, que podemos chamar de "Polo
de inacessibilidade", de forma alguma coincide com o Polo Norte, mas fica
a cerca de quatrocentos quildometros de distancia dele em direcao ao Alasca.
Isso coincidiu aproximadamente com o centro da area inexplorada nas
regides polares quando navegamos para o norte, uma area de mais de um
milhdo de milhas quadradas, e ainda a ser contada como pelo menos
setecentas mil milhas quadradas. A regido é inexplorada, em parte devido a

sua inacessibilidade inerente®® (...)

Stefansson elabora uma narrativa literaria para descrever o espaco e a partir dele
reconfigura a geografia do Artico, argumentando que o polo de inacessibilidade antes
atribuido pelos exploradores e gedgrafos da época ao proprio Polo Norte ndo era esse lugar,
e que ficava mais ao norte em uma regido ainda nao explorada pelos pesquisadores da época.
O autor reforca que “(...) alguns especialistas do mundo em geral imaginaram que o Polo
Norte seria para o Artico o que o topo da montanha é para a montanha. Essa analogia é
verdadeira quando aplicada ao Polo de inacessibilidade, mas nao quando aplicado a area

geografica do Polo Norte.”

*5 STEFANSSON, Vilhjalmur. The Friendly Arctic. Toronto: The Macmillan Company, 1921, pag. 08 (tradugdo
nossa).

3 |bidem, pag. 10 (tradu¢do nossa).

7 |bidem, pag. 11 (tradugdo nossa).
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A partir dessa reflexdao podemos inquirir: e como isso se relaciona com os contos
explorados nesse estudo de caso? Lovecraft, como ja foi demonstrado em uma de suas
correspondéncias, era um amante da geografia. A busca pelo inacessivel, presente tanto na
figura de um explorador como Stefansson, é também presente em um literato como
Lovecraft. Ambos sdo sujeitos histdricos que compartilham o mesmo tempo presente, e
estdo fortemente submersos dentro do contexto expansionista do Imperialismo que se
arrastou pelos séculos XIX e XX. A corrida pelo reconhecimento e posse de novas terras é um
dos aspectos mais significativos desse periodo. InUmeras jornadas de explora¢do nessa época
foram responsaveis pelo desbravamento no interior do continente africano e no outback
australiano, por exemplo. E também s6 apenas no século XX que se deu inicio as exploracdes
na Antartida, assim como no Polo Norte e Sul.

Com um fluxo tdo constante de empreendimentos direcionados em explorar novas
terras é notorio que esse elemento acabou impactando na produgao literaria da época.
Lovecraft ndo é o Unico autor que explora em seus contos ambientes desconhecidos e
indspitos*®. Esse é um movimento literario que vinha sendo construido desde o século XIX
com autores como Herbert George Wells e Julio Verne. No entanto, no inicio do século XX, a
literatura de fantasia encontrada nas pulp fiction, revistas impressas em publicagdes de baixo
orcamento, consolidou-se como um commodity cultural e expandiu uma verdadeira
tendéncia literaria que refletiu bastante a tematica da exploracdo cientifica e dos espagos
desolados na construcao do imaginario popular. Continentes perdidos, extraidos das antigas
narrativas lendarias e misticas da antiguidade e do medievo, tornam-se para alguns
pesquisadores desse periodo como hipdteses plausiveis que explicassem a origem e
diversidade dos povos. As divulgagdes dessas teorias influenciaram o enredo das narrativas
de fantasia das pulp fiction, tal como foi observado na presenca de um suposto continente no
Pacifico sul* no conto de Dagon (1919) e Atlantida em O Templo (1925), que nos permite

entrever como o autor se utiliza da retérica dos continentes perdidos.

8 As publicacdes pulp fiction exploram bastante a temética do encontro do homem branco com povos e terras
inexploradas. Uma das histdrias mais emblematicas das primeiras décadas do século XX é Tarzan, publicada em
1914 através de uma revista pulp. Outra publicacdo do inicio do século XX e de semelhante importancia é Heart
of Darkness de autoria de Joseph Conrad, que narra a jornada de um marinheiro no Congo. Apesar desta obra
ndo ter sido publicada em uma revista pulp, ela contem todos os elementos tematicos que formaram boa parte
da literatura do comeco do século XX.

9 Ao longo do conto Dagon (1919), Lovecraft ndo cita em nenhum momento o nome do local em que o
personagem encontra no Pacifico sul. Provavelmente, o autor faz uma alusao ao continente perdido da Lemuria.
Como avido leitor de literatura de fantasia, Lovecraft ja havia se deparado e lido obras como The Story of Atlantis

Revista TOPUS, Uberaba-MG, volume 7, numero 2, jul-dez 2021

43



dossié | O ESPACO DA CIDADE & A SEMANA DE ARTE MODERNA E SEUS ESPACOS

Embora o trabalho literario de Lovecraft ndo faca referéncia direta ao termo “polos
de inacessibilidade” presumimos que situar historias como Dagon (1919) e O Templo (1925)
em pontos tao remotos do Pacifico Sul e do Atlantico Norte respectivamente, formam uma
cartografia literaria que vai de encontro a uma geografia do horror, provocada pela
representacdo de paisagens que exprimem a total desolagdo. Além disso, podemos
estabelecer outro tipo de conexdo entre Stefansson e Lovecraft ao constatar que ambos
exploram a cartografia através da literatura. Ao construir uma paisagem, seja delineando sua
geografia através de um escrito advindo de uma experiéncia empirica ou simplesmente
emprestando-se ao exercicio imaginativo de pensar sobre um lugar, ambas as atividades
estao submetidas ao mesmo tipo de processo.

Turchi?® ao comentar sobre a relagdo entre escritores e o espago separa a escrita em
dois diferentes tipos de atos que podem estar sobrepostos ou simultaneos um ao outro, mas
nunca sao sequenciais. O primeiro é o ato de exploragao e o outro é o ato de apresentacao.
Na exploracdo a escrita é instigada através das primeiras tentativas de criar algo através de
rabiscos ou imagens em potencial. Ja a apresenta¢ao é quando aplicamos conhecimento,
habilidade e talento, visando criar um documento com a finalidade de ter um efeito sobre os
leitores. Em algum ponto dessa relagdo, conforme o autor sinaliza, trocamos o papel de
Explorador para o papel de Guia e a partir dai criamos um contexto que conduz os leitores a

uma jornada.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesse sentido, compreendemos que tanto um escrito ficcional, como os de Lovecraft,
como um que se propde a apresentar uma pesquisa cientifica, que é o caso do livro do
Stefansson, se valem das mesmas premissas para que os leitores sejam introduzidos dentro
da narrativa e se encontrem dentro desse espaco manipulado pelo escritor, que ao mesmo
tempo ocupa a funcao de cartdgrafo de um mundo em que o autor é o guia. O chamado para

explorar as terras incognitas seja através da imagina¢ao ou de uma viagem constitui o sentido

and the lost Lemuria de W. Scott Elliott, informacao revelada por carta a Clark Ashton Smith em 17 de junho de
1926. Além disso, o autor também consumia algumas leituras de cunho mistico como os escritos da época
pertencentes a doutrina da Teosofia, que defendiam abertamente a existéncia de continentes perdidos que
sucumbiram. Portanto, nossa hipotese é que o autor se vale do uso dessas criagdes para montar sua cartografia
literaria do pacifico sul.

20 TURCHI, Peter. Maps of imagination: the writer as cartographer. Trinity University Press San Antonio, Texas,
2004, pag. 10.
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geografico do homem. Ao observar Lovecraft percebemos que é através do medo que suas
paisagens literarias sao moldadas. O autor lanca mao do uso da escolha de lugares
estrategicamente isolados e inacessiveis como os oceanos para moldar os lugares através de

um sentimento. Sobre a questao da intencao Turchi comenta que:

*O escritor”, diz Stephen Dobyns, “deve descobrir seu ou sua intencao, deve
descobrir o significado da obra. S6 depois dessa descoberta o trabalho pode
ser devidamente estruturado, pode ocorrer a sele¢do e organizagao dos
momentos significativos do tempo. O escritor deve saber qual informagao
colocar primeiro e por qué, o que colocar em seqgundo lugar e por qué, para

que o todo do trabalho seja regido pela intengao®.”

Em suma, a geografia do inacessivel de Lovecraft ndo se constitui em uma escolha
aleatoria ou casual, as paisagens representadas em sua literatura sdo criadas por emogoes,
como o medo, para comunicar ao leitor que o desconhecido é uma ameaca iminente, tal
como a morte, loucura ou fim de civilizagdes que se encontravam nas lendas dos continentes
perdidos. Conforme Tuan (2005) nos recorda, a paisagem é um constructo artificial e
moldavel, paralela as nossas experiéncias de vida. Portanto, podemos perceber como isso foi
demonstrado por Stefansson ao observar que o centro do Artico ndo era o polo norte
delimitado pelos meridianos matematicos, mas, outra drea denominada por ele como “polo
de inacessibilidade” que seria verdadeiramente o centro do Artico. Essa relacdo em que a
paisagem torna-se moldavel ocorre igualmente em uma literatura de fantasia como a de
Lovecraft, em que as emogdes do medo constroem a paisagem através de uma geografia do

inacessivel marcadamente presente em sua obra.
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