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1. PROCEDIMENTOS E ESPACIALIZACOES

Ao que parece, o inicio da sequnda década dos anos de 2000 também ficard marcado
na historia da humanidade como periodo em que — apesar de entre tantos — o sujeito se viu a
mercé da propria fragilidade e inconsisténcia. De pouco se valem os avangos — se é que assim
podem ser remetidos — alcangados pelo coletivo humano nos campos social, politico,
econOmico, saude etc.; uma vez que na frente dos mesmos encontra-se o paradoxo da
propria existéncia no que concerne a volUpia de dominagao de uns sobre outros. A qualidade
e os valores humanos, nestes momentos, sao testados e emergem do frenético desespero
que parece embalar a incoerente natureza humana. Se por um lado, nesses sucessos, 0s
homens se permitem entrever as diferencas mais marcantes e profundas que alimentam egos
e interesses particulares; por outro, em sentido contrario, mais os aproximam em camadas
de cuidados que, de modo geral, no cotidiano dos tempos tidos como de corrente
normalidade, se pulverizam. N3o se pretende aqui ir além de um movimento de introducao
generalizada ao periodo que enfrentamos na atualidade. Portanto, a despeito da quase
invariedade de sucessos experimentados pelo homem ao longo da respectiva travessia, no
momento trava-se — em esfera mundial - o choque entre a capacidade de avanco e a
incapacidade de fazé-lo em comunhdo ao bem coletivo; apesar de todos os esforcos neste
sentido.
Assim, enfrentamos uma pandemia causada por um virus que, em principio, ndo reconheceria
classe ou desenvolvimento sociais; ou seja, exporia ao limite de morte, indiscriminadamente,
dominantes e dominados. Entretanto, ndo é bem isso que se observa. E como é natural, a
ordem de poderimpera sobre os designios de atuagao do virus. Ou ainda, o espago de atitude,
em grande maioria, direciona a acdo do virus as camadas evidentemente mais fragilizadas da
sociedade mundial. Os nUmeros oficiais, mesmo neste estado, atestam exatamente este
quadro.

No entanto, ndo é pretensdo deste breve ensaio deitar sentido diretamente sobre o

fato de agora, acima registrado; e, sim, toma-lo como realidade vivencial possivel a fim de
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espelhar estudo relativo a utilizagdo do espago de apresentacao literaria como representante
de uma dada equagao pandémica. Para isso, busca-se refletir sobre as constitui¢des espaciais
que delimitam o universo criativo do poeta e compositor Elomar Figueira Mello (Fazenda Boa
Vista, Vitoria da Conquista-BA, 1937) no que ha de, em simultaneo, tragico e paradoxal na
composicdao de ao menos 3 realidades possiveis transitadas por mundos paralelos e,
implicadamente, consensuais. Em verdade, o cerne da intencao reflexiva recai sobre o motivo
da paradoxidade que se observa na emergéncia destes mundos, mais adiante delineados.

Para tanto, registra-se, por inicio, alguns pormenores referentes a um dos termos em
questao: “pandemia”. Por principio etimoldgico, o vocabulo provém do grego e é formado
pelos segmentos vocalicos: “pan”, que significa “todo”; e “demos”, acrescido do sufixo “ia”, e
se refere a “povo”. Em curso normativo, no caso atual, uma doenca que atinge “todo o povo”;
ou seja, “todo o mundo”. Entretanto, a palavra parece ter sido utilizada por Platao em sentido
mais amplo e geral, sem se ater obrigatoriamente ao principio de saude, como atualmente se
verifica. Assim, sem aqui se afastar do quilate atual de fundamento, para o filésofo grego o
termo refere-se a qualquer sucesso capaz de atingir de modo contundente toda a populacao,
independente de localidade ou mesmo distancia.

Pois bem, paralelo ao sentido especifico/sanitario que no presente se processa, a
intencdo neste estudo é a de se valer daquele senso genérico e, assim, adentrar ao universo
pandémico e espacializado do pensamento estético elomariano, a fim de verificar as relagdes
paradoxais - entre espagos geradores e gerado — concernentes ao constructo disposto pelos
procedimentos criativos do poeta/compositor. Deste modo, o transito entre acontecimentos
de origem e finalidade perpassa pelo que se pode denominar processo de atravessamento.
Ou seja, da constatacao exterior de dada realidade possivel, avancgar sobre outro estagio de
realidade, ora idealizada e, provavelmente, improvavel; finalizando-se no curso de uma
terceira realidade que comunga a natureza bipolar das antecessoras, concretizando-a como
produto de natureza inteiramente estética; espago dindmico e ambiguo onde se manifestam
os meandros pseudo-tragicos e paradoxais da composicdo poético-melddica do artista.

O ponto de partida se da por intermédio de passagem vivencial ainda na mocidade.
Tendo apenas algumas aulas de violdo com a professora Heddy Cajueiro?, diploma-se

posteriormente em Arquitetura, pela Universidade Federal da Bahia. Este fato da biografia

1 Musicista e primeira professora de violdo da Escola de Musica da UFBA.
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do artista referenda passagem peculiar. Em entrevista concedida a S. Guerreiro?, resposta

Elomar:

[...] Tanto isso é verdade que, quando eu me formei |4 em Salvador, a
professora... Num dia ou dois antes de retornar [para casa em Vitdria da
Conquista e de |3 se langar ao encontro do sertdo mais interiorano], fui levar
o meu convite de formatura para a professora Heddy Cajueiro. Ha uns
quatro anos eu ndo a via, ela me deu poucas aulas de violdo (...). Quando a

)Y

encontrei, ela achou interessante: Vocé me percurando e eu te
percurando também. Qual é o seu convite?”. Um convite de formatura. “-
Fez o que (sic)?” Arquitetura. Qual o convite da senhora? “- Esta aqui uma
bolsa pra estudar com Andrés Segovia, (...) aposentou-se, ndo da mais
concertos, abriu uma escola de violdo em Madrid, mandou uma bolsa para
cada pais (...). Por sorte foi eleito o Estado da Bahia, eu a professora; e, por
sorte, de meus alunos vocé é o escolhido”. Professora, sinto muito, passe
esta bolsa para outro mais qualificado (...). Porque, se eu for para a Europa
estudar com André Segdvia, vou ser um grande violonista da escola
madrillefia e vou tocar com as grandes orquestras do mundo. Quem vai
escrever a opera do sertao? (...) Ela parou e disse: "~ Vocé tem razao”. A
bolsa voltou para o Rio de Janeiro, foi pra mao de Turibio Santos(...)" (2007,

pp. 304-5, grifo meu).

A partir desta quadra, toma vulto uma trajetdria compositiva que abarca mais de 06
décadas de intensa produtividade; desde o cancioneiro a composi¢ao operistica. Toda ela
voltada a inclinar valor e permanéncia a cultura de dada espacialidade sertanica, em

detrimento do espago urbano:

Minha cultura é de pés descal¢os, da precata salgabunda, do chapéu de
couro, do vaqueiro, canonica. (...) De maneira que fiz essa separagdo: o
Estado do Sertdo e o Estado da Bahia. Se me perguntam: “Elomar, vocé é
baiano?”, respondo ndo, eu sou sertanés, porque nasci, me criei, habito,
moro e demoro no Estado do Sertdo (2007, pp. 283-4).

Isto posto, destaca-se que a vivéncia e a consciéncia de tal atitude pratica — exata e
ajustada ao modus operandi do posicionamento critico que exercita e executa - denota a
existéncia de uma conjuntura espacializada que congrega, no respectivo constructo, o
desencadear de 03 qualidades determinadas por espacos de realizacdo proprios, resultando

em discursos que professam condicionantes vincados a uma dada consciéncia composicional

2 Tramas do sagrado: a poética do sertdo de Elomar. Salvador: Vento Leste, 2007.
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que processa relagoes entre o mundo possivel e o imaginado; e, da reflexdao amadurecida
destes, no proprio brotamento estético-expressivo que o conjunto da obra elomariana
evidencia.

Deste modo, a construgao do processo vivéncio-criativo de Elomar Figueira Mello, ao
que parece, parte impreterivelmente de um posicionamento critico e denunciativo a respeito
da realidade sertaneja contemporanea, a qual denomina de “"Sertdao Contemporaneo [ou
Fisico]”; como espaco da “desconsideracao” e da “indigéncia” (Entrevista, 2007, p. 285). Este
espago de ambientagdo disfdrica, enquadrando ali um olhar tragico da possivel realidade
constatada, vem-lhe a partir das experiéncias do corpo, da vida rocaliana que, por opgao
consciencial, mantém. Assim, a constata¢ao de negatividade de um espaco possivel vivencial
degradado por meio da degeneragdo que o espaco urbano potencializa sobre a cultura, o
homem e o espago “rocalianos”, impdem-lhes status de subalternidade, auséncia de voz,

ilusdo e desfiguracao da memoria, tradi¢oes e identidades culturais:

Existe o sertdo fisico, contemporaneo, esse sertdo que estamos aqui
vivendo; existe um sertdo fisico que esta no passado [0 qual denomina de
“sertdo classico”, adiante especificado], ja completamente deformado no
dialeto, estiolado culturalmente, face a invasdo da polis, da urbi... Os valores
urbanos comecaram a chegar no sertdo e corromper, (...) deteriorar essa
cultura primitiva que o sertanés tinha e que esta se acabando. Isso via meio
de comunicacao, sobretudo, as antenas de televisdo (Entrevista, 2007, p.
284).

Observa-se nesta passagem a chave para o acesso ao segundo ponto de articulagao
do processo criativo do artista. Ao mencionar “existe um sertdo fisico que esta no passado”,
cria abertura para estabelecer um enfoque relacional entre o espago do agora e outro do
entdo; que lhe servira como modelo fisico e impar de compostura ideal.

O fato a ser considerado é que, se a ocorréncia do espago contemporaneo se da via
experiéncia do corpo; o espaco ideal — exato o que denomina “Sertao Classico” - se
manifesta no processo constructivo elomariano, no campo da imaginacdo. Portanto, em
estado de paradoxo, fisico e imaginario comungam e se amalgamam na vivéncia dos sucessos
cotidianos. No entanto, em verdade, pela crenga do autor, pode-se supor relativamente

imaginario:
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Eu convivi com o sertdo classico, peguei uns resquicios, o sobejo da mesa do
sertdo classico. Eu sempre conversava com meu pai sobre esses valores e ele
me dizia: “Elomar, eu atravessei uma vida bela, tive uma infancia e
mocidade bonitas, ainda peguei um bom pedago do tempo bom do sertao.
Hoje estou pegando esse lixo” (Entrevista, 2007, p. 285).

E complementa, a fim de especificar um sucesso exemplar da conjuntura ideal que

fomenta:

Eu peguei uma parte boa, ainda alcancei um sertdo de valores, onde, verbi
gracia... Essa passagem: estava eu na Gameleira, pelos idos de 1986 e alguns
punhados a mais (...). La fora ouvi um grito: “- Alomar, Alomar Figuéra!”.
(...) Era Zé Candido chegando, cavaleiro que vem la de principios, partindo
da familia dele, pobre, fraco do sertdo, mas valoroso. Trazia os valores
classicos, estava morto de molhado (...). Vamos entrar! "~ Quero qui cé bote
uma pinga pra mim!”. Nao, Zé, Id em casa ndo tem pinga, ninguém bebe
pinga aqui! Vamos entrar. Ele subiu a rampa, antes de adentrar, na pisada
no portal, ele mete a mao no bolso traseiro, tira uma peixeirinha que devia
dar uns quatro centimetros de Iamina e uns quatro de cabo, prépria para
fazer cigarro, chegou pra mim e disse: "~ Seu Dotd, minhas arma.”. O que
coisa linda, pra eu guardar. Ele ia entrar na minha casa, estava armado,
entdo queria que eu tomasse conta das armas (...). Quer dizer, sdo esses
valores... Eu ainda alcancei alguns deles! (Entrevista, 2007, p. 285).

Salienta-se que, neste sequndo espaco de orientacao laborativa, a manifestacao do

elemento tragico se da exata pela consciéncia projetada de um espago sobre o outro, e o
sentido de perda; pelo respectivo pulsar de morte-aos-poucos.
Assim, a projecao da realidade idealizada do passado sobre a possivel do presente consiste
na matéria organica da especificacdo de um terceiro espaco ao qual denomina de “Sertao
Profundo”, lugar de nao-lugar onde o entroncamento anterior adquire consisténcia formal
estética e ambientaliza as respectivas e originais manifestacdes melddico-poiésicas.

Como atesta o compositor:

Foi justamente em Na quadrada das aguas perdidas [1978] que eu intui, me
chegou aidéia (sic) do sertao profundo. Eu dei esse nome, que é justamente
um sertdo inserido dentro da geografia politica do sertdo. No entanto, ele
existe num estado de espirito de grande inventiva, imaginario e irreal, ao
mesmo tempo insolito. Justamente porque hd um tempo - o tempo sobre o
qual falei, pretérito — eu comecei a sentir que era muito apertado o sertao
fisico para conter os personagens, minhas histdrias, minhas cangoes (...) De
forma que, dentro desse sertdo, é impossivel eu compor, eu trabalhar nessa
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area. Eu vou pegar um sertdo la longe, que deve ter havido nos tempo da
Idade Média, ou melhor, dentro do periodo feudal, que tinha um sertdo
semelhante a esse sertdo profundo que eu tenho proposto. Mas como
fundamentar esse sertdao? Poderia, dentro de uma licenciosidade poética,
criativa, eu impor o sertdo profundo. Mas ele é fundamentado encima da
teoria de um grande fisico chamado Hoebirger (Entrevista, 2007, p. 287).

Alguns pontos merecem destaque e, dado a natureza deste estudo, breves
comentarios. O primeiro diz respeito ao fato de, embora a expressao “sertao profundo” vir a
partir do LP Duplo de 1978, a natureza essencial que o qualifica se manifesta desde sempre;
ou seja, € - na verdade - o nucleo fundante de tais ocorréncias. O segundo, a propria
consisténcia de um espaco imposto pela indignagao e consciéncia dos anteriores que lhes
sustenta e embasa. Dai, a inventiva verbo-sonora de atualizacdo de um tempo imaginado
que, como se sabe historicamente, nada teve de ideal; porém, como atitude transformativa
pela inventividade criativa do artista, é dele que se apossa como lugar de nao-lugar e o
transporta para a realidade estética que propde na obra que executa. E o terceiro, refere-se
ao instante de passagem do espaco fisico — conjuncao do “sertdao contemporaneo” [corpo]
com o “sertdo classico” [imaginario] - para o espago estético: “sertdo profundo” [poiésis].
Neste ponto entra em cena o pensamento do referido fisico sobre a Teoria dos Mundos

Paralelos:

. oU eu paro de cantar ou crio um espaco para poder mandar meus
personagens viverem felizes e a vontade. Crio ndo, ou eu descubro um
espaco. (...) Ali pelo comego do século XX, existia um fisico sueco (sic)
chamado Hoebirger que criou uma teoria belissima (...) onde tem a dobra do
tempo. Comprovadamente, cientificamente, hoje ja se sabe que os mundos
paralelos existem. Sé que o mundo paralelo de Hoebirger é no plano fisico e
nds sabemos da existéncia de mundos paralelos no plano fisico-espiritual
(Entrevista, 2007, p. 286).

A importancia desta Ultima notificagdo recai sobre o modo como Elomar transmuta o
efeito fisico para o estético. Assim, especifica determinados lugares que servem como
portais, bolhas dentro do “sertdo fisico” — como a Pedra Itauna; a lagoa misteriosa

denominada de “Quadrada das aguas perdidas”3, localizada no sertdo do Rio do Gavido — que

3 “Ela enche num dia, noutro dia, ou trés dias depois, a gente chega la e ndo tem uma gota d’agua e
nao tem um buraco visivel para onde teria ido aquela dgua. Entdo, os vaqueiros evitam ir campear em
volta dessa lagoa misteriosa, de certo com medo de ser (sic) tragado (sic) numa hora dessas por esse
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servem, inventivamente, de acesso ao espaco do “Sertdo Profundo”; um “sertdao fechado”,
de “fronteirainvisivel, uma dimensao que o fecha, e para se entrar nesse sertdo tem um portal
a atravessar (Entrevista, 2007, p. 288).

Dentro desta apresentacao estética de espago - ambiente criativo onde se materializa
pelo verbo e pela melodia o "“Sertdo Profundo” -, esta-se diante de um lugar
plurissemantizado regido por sacralizada benignidade harménica. Ali - provavelmente pelo
dispositivo metafdrico instaurado pelo recurso retoérico de constru¢do dos “portais” -
promove-se uma dada subversao ao elemento tragico que impera nos espagos antecessores,
superando, neste, o que ha de dramatico; a fim de ressignifica-lo em topos de compostura e
respeito alheio. O universo apresentado poiesicamente culmina, assim, por instaurar vida
saudavel ao Sertao (grifado em maiuscula) que transcende o proprio sertao; refazendo-o

profundo e vital:

Nele, as paixdes cedem lugar a solidariedade plena, e uma afinidade —a tudo
e todos — irmana-se ao cumprimento dos ideais divinos da criacdo*: o
homem redivivo; a organizacdo harmonica da fraternidade perene. O
homem mais pertinho de Deus (2012, p. 220)5.

Deste ponto, revolve-se a figura do sujeito Elomar Figueira Mello. Entao professa:
"Desde crianca eu tenho uma atracao pelo dramatico, pelo tragico, pelo épico. Se dentro
deste meu pronunciar tiverem cores liricas, isso € uma consequéncia (sic).” (Entrevista, 2007,
p. 293); fato que impde ao artista Elomar Figueira Mello um senso de grande crenca e
religiosidade. Assim, o drama do tragico permanece; entretanto, sempre em conjuncao

paradoxal a um status de esperanca pincelado pelo sondar de comunhdo humana:

Alguém ja observou que ndo existe uma estrofe minha, uma cancdo, um
texto, uma oragdo em que eu pregue a morte, o suicidio, a desesperanca, a
descrenga. O que é meu discurso? Meu discurso consta de cantar uma
realidade que me circunstancia, densa amarga, as vezes tragica, mas com
um sonhar, com uma proposta de sonhar, de esperanca. No final, vencer a
batalha. Todos os meus textos e can¢des mostram isso, porque minha

buraco invisivel. J& que existe a quadrada, eu falei: ela vai ser um dos portais do sertdo.” (Entrevista,
2007, p. 288).

4 “... ndo tem ninguém que manda, somos nés. Vivemos sob a lei de Deus. Nao chega a ser uma
anarquia plena, um mundo anarquico pleno, mas um mundo teocratico. Eles vivem sob uma espécie
de teocracia ideal, imaginaria, € reino do sertdo profundo” (Entrevista, 2007, p. 288).

5 Rossoni, I. “O sertdo profundo de Elomar Figueira Mello”. In: Cenas brasileiras — ensaios sobre
literatura. Salvador: Vento Leste, 2012.
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formagao, meu fundamento, o pouco de bagagem que eu adquiri em minha
vida, eu tenho como embasamento maior o texto sagrado (Entrevista, 2007,

p. 292).

Diante do quadro ora apresentado, ja em razao de aberto fechamento reflexivo,
cabem mais um ou dois pormenores, com o fito de enredar, de algum modo, os sucessos aqui
elencados.

Em suma, talvez o maior paradoxo manifestante nos enlaces dos espacos discursivos
elomarianos venha a tona exatamente pela constru¢ao de uma poética calcada em uma
linguagem que foge aos padrdes cultos do sistema normatizado. Mesmo o contrario. Assim,
a especificidade que a voz elomariana confere ao trabalho com a linguagem perpassa por
inusitado exercicio de cultivo, revisitagao e atualizacdo de uma linhagem dialetal enraizada
na tradi¢ao local. Isto se da por evidenciar um nivel de linguagem que, ndo deixando de ser
coloquial, pois dela se vale como meio de comunicagao cotidiana — o “sertanés” — constitui-
se para o ouvinte nao oriundo desta cultura, como franca zona de embate, por exigir grande
esfor¢o de decodificacdo. A razdo de tal estranhamento recai sobre o fato de que a linguagem
tramada pela voz elomariana culmina por instituir — dentro da lingua — uma espécie de outra
lingua, diversa do portugués vernacular. O jogo que parece ocultar e, no entanto, impor,
acaba por conferir ascendéncia de uma aplicagao de linguagem tida — culturalmente - como
rudimentar, sobre uma consciéncia regida pela erudi¢do, por implicar na necessidade de
tradugdo. Portanto, mais do que se valer de um dialeto, o discurso estético de Elomar Figueira
Mello —aos moldes de auténtico e solidario porta-voz - tonifica e garante poder de insercao,
visibilidade, validade e respeitabilidade ao usuario natural daquele fator de expressao.

Por fim, volta-se, neste ensaio, ao destaque referente ao uso do vocabulo “pandemia”;
ndo no sentido que o termo toma paginas e quadros nos noticiarios mundiais com a
propagacdo de um virus que impde aos menos privilegiados a possibilidade irreversivel da
morte; mas, o contrario. Dentro do constructo estético elomariano o paradoxo pandémico
constroi a esperancga, o sonho, a harmonizagao humana por intermédio de outro virus muito
mais letal a contra-vida; isto €, a morte: A POESIA; pela religacdo do homem a si mesmo e,
deste, ao proximo.

Deste modo, mediante o espacializar em direcao ao discernimento de um sucesso
vivéncio-litero-musical ndo datado, a lide de Elomar Figueira Mello sugere universalizar esta

festa - no dialeto sertanezo: “fun¢ao”. Inda mais além: esta Prece.
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2. DA REFERENCIA A PRATICA POETICA: ESPACOS DE CRIACAO

“Foi justamente em Na quadrada das aguas perdidas [Gravadora e Editora Rio do
Gaviao, 1978] que eu intui, me chegou a idéia (sic) do sertao profundo.” (Elomar, Entrevista,
2007, p. 287). Desta obra seleciona-se o texto que confere nome ao produto discografico com
o intuito, ainda que breve, de evidenciar alguns aspectos construtivos do processo de

espacializacao repercutido do universo estético em pauta.

NA QUADRADA DAS AGUAS PERDIDAS

Da Carantonha mililégua a caminha

Muito mais, inda mais, muito mais, inda mais
Da Vaca Seca, Sete Vage inda pra la

Muito mais, inda mais, muito mais, inda mais
Dispois dos derradéro cantdo do sertdo

La na quadrada das dgua perdida

Reis, Mae-Siora

Beleza isquicida

Bens, a lagoa arriscosa funcao

O Caindo chiquera as cabra mais cedo
Aparta os cabrito mi cura Segredo 2
Chincha Lubido, esse bode malvado,

Travanca o chiqueiro

Tiavia a cuida

Alas qui as polda di Sheda rincharo ao 10a

Na madrugada suadas de medo pra la

Runcas levando acesas candeia inlusao.

Da Carantonha mili légua a caminha

Muito mais, inda mais, muito mais, inda mais
Mil badaronha tem qui té pra chega I3

Muito mais, inda mais, muito mais, inda mais
Sete jinela sete sala um casardo

Lago dos Mora

Varge dos Trumento

Velhos Domingos

Casa dos Sarmentos

Mocas, sioras

Mitriosa funcdo

Da pressa in Guilora a ingoma nossos terno
Albarda as jumenta cum as capa de inverno
Cuida as ferramenta num déxa ela vé

Sindo pode ela num anui ndis i

Revista TOPUS, Uberaba-MG, volume 7, numero 1, jan-jun 2021



dossié | PANDEMIA, ESPACO E LITERATURA

Onte pr’os norte de Mina o relampo raio
Mucadin a mae-do-ri as agua ja tomd
Anda muntemo o mondendo pra ndis i prala

Da Carantonha mililégua a caminha

Muito mais, inda mais, muito mais, inda mais
Mil badaronha tem qui té pra chega 13

Muito mais, inda mais, muito mais, inda mais
Sete jinela sete sala um casarao

La na quadrada das 4gua perdida

Lago dos Méora

Beleza isquicida

Reis, Mae-Siora

Varge dos Trumento

Velhos Domingos

Casa dos Sarmentos

La na quadrada das dgua perdida

Lago dos Mora

Beleza isquicida

Reis, M3e-Siora

Varge dos Trumento

Velhos Domingos

Casa dos Sarmentos

La na quadrada das agua perdida

O primeiro entrave a que o receptor se vé submerso é o referido trabalho de
linguagem empreendido pela voz que enuncia o respectivo sucesso. Portanto, o espaco da
linguagem, edificado sob a égide do dialeto sertanezo - gera forte desconforto ao espago
receptivo, impondo-lhe descompasso e distancia entre o ato de leitura e a compreensao da
mesma. Esta espécie de vacuo espacializado sugere-se para o amalgamento entre os
denominados sertdes elomarianos: sertdo fisico da indulgéncia/sertdo classico/sertao
profundo. Este, por se caracterizar, a partir do primeiro, como lugar de ndo-lugares; e, em
simultaneo, ndo-lugar de todos os lugares ali apresentados.

Desde os primeiros versos verifica-se o esfacelar efou diluir das materialidades

referencias de espagos e tempos: “"Da Carantonha mili légua a caminha / Muito mais, inda

mais, muito mais, inda mais”. Ou seja, se a referéncia de partida — [Serra da] “Carantonha” —

mostra-se real por se tratar de acidente geografico situado no vale do Rio Gavido, no
sudoeste da Bahia; o de destino, perde-se no enublado movente do préprio deslocar.

A este respeito menciona Jodo Paulo Cunha:
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A musica Na Quadrada das Aquas Perdidas lista varias localidades que fazem
parte do périplo dos personagens que saem em busca de uma festa que se
anuncia em territorio mitico. Eles passam pela Serra da Carantonha, Vaca
Seca, Sete Varge, Lago dos Moura, Varge dos Trumento e Casa dos
Sarmento. Mas a viagem ndo tem limites no mundo conhecido. Como o
sertdo. Isso obriga o compositor a sempre renomear o mundo, a adivinhar o
que ha além de marcos aparentemente intransponiveis. Como um labirinto,
no qual as paredes fossem invisiveis e as armadilhas sdo dadas exatamente
pela franca abertura do horizonte (Elomar: cancioneiro, 2008, p. 50, grifo
meu).

Fato corroborado a partir de Guerreiro (2007):

Cito alguns lugares, localizando-os na geografia fisica do sertao, desde vilas,
cidades e municipios aserras, rios lagoas e riachdes, e especificando quando
se trata de localidade ficcional. Os nomes inventados provém da imaginacdo
do compositor ou sao motivados por toponimos ja existentes: Serra da
Carantonha - préxima ao Rio do Gavido -, Vaca Seca - riachdo que
desemboca no Rio do Gavido -, Sete Varge - regido onde mora muita
gente, baixio -, Reis, Mae-Senhora, La¢o dos Moura, Varge dos Trumento,
Velhos Domingos e Casa dos Sarmentos — lugares inventados e situados
no caminho da “quadrada das dguas perdidas”, além da referéncia a Lagoa
Quadrada, em formato quadrangular, cujas aguas costumam encher e
sumir de forma misteriosa (...). Grande parte deles (...) devem ser inscritos
num mapa fantastico, a fim de conter o sertdo profundo (pp. 218-9).

A materializacao de espagos e tempos circunscritos em ambiente de deslimites entre
a realidade e a imaginagao criativa também vem iconizada pelo registro grafico exposto na
terceira estrofe; lugar de linguagem onde se intercalam — somente em aparéncia, aleatorias
- referéncias topicas apresentadas nas duas estrofes antecedentes.

Ofato asalientar é que o procedimento de travessia vem regido pela atuagao concreta
de um termo em estado de adverbialidade topica: “La"; cuja fun¢do determinada se constitui
em processo de franca diluicdo, vez associado ao complemento que se lhe imp0s: na
indeterminacgdo expressiva “na quadrada das aguas perdidas”, deslimite de acesso ludico
(“portal/bolha dentro do sertdo fisico”) ao sertdo profundo.

Enfim; espacos sobre espagos; espacos dentro de espagos, espagos-sem-espagos e

tempos contidos/incontidos no préprio movimento, impregnam o jogo paradoxal
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experienciado pela voz poiésica ao entrelacar sentidos de perfeita harmonia - vigente na

ambiéncia de chegada -, e a tragicidade interior que o processo de transito proporciona.
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