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METAMORPHOSING SPACES IN THE WORKS OF OSMAN LINS
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Resumo: O romance Avalovara, de Osman Lins, é formado por oito temas assinalados
pelas letras R, S, O, A, T, P, E, N. O tema R — "2 e Abel: Encontros, Percursos,
Revelacbes — desafia sobremaneira o leitor em razédo de sua composicdo seriada em que
se justapdem fragmentos de dez micronarrativas. Essa configuragdo em séries é disposta
de maneira a fusionar inicio/fim, numa temporalidade marcada pelo ir-e-vir;
interior/exterior, numa espacialidade marcada pela conjuncdo de opostos e pela corrosao
dos limites estabelecidos. No processo, verifica-se a recuperacdo de uma tradicdo das
relagbes entre pintura e literatura, acompanhada de estratégias inovadoras. Dentre as
séries, aqui examina-se a do eclipse, ocorrido em 12 de novembro de 1966, contemplado
a partir da praia do Cassino no Rio Grande do Sul. O espaco césmico foi objeto de
observacgéo cientifica com participacdo e repercussao internacionais. Alguns dados séo
representados no romance como registrados nos meios de comunicacdo, motivando
reflexes sobre as diferencas entre o material cientifico e jornalistico e a realizagdo textual
ficcional. Os dados historicizados sdo deformados na justaposi¢do dos fragmentos das
diferentes séries, denunciando o que se esconde na divulgacao oficial, comprometida com
uma visdo autorizada dos fatos.
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Abstract: The novel Avalovara, by Osman Lins, is formed by eight themes assigned to the
letters R, S, O, A, T, P, E, N. The theme R — @ e Abel: Encontros, Percursos, Revelacdes
("= and Abel: Encounters, Pathways, Revelations) — challenges the reader especially due
to its seriated composition in which fragments of ten micronarratives are juxtaposed. This
configuration in series is presented so as to fuse beginning and end, in a temporality
marked by a further-closer motion; interior/exterior, in a spatiality marked by the conjunction
of opposites and by the corrosion of established limits. In this process, the recovery of a
tradition between painting and literature can be seen, accompanied by innovative
strategies. Among the series, this article will examine that of the eclipse taken place in
November 12, 1966, as viewed from Cassino beach, in the state of Rio Grande do Sul,
Brazil. Following that, cosmic space was an object of scientific scrutiny with participation
and repercussion among the international community. Some data from this process are
portrayed in the novel’s space according to media reports at the time, motivating reflections
on the differences between scientific and journalistic materials, and the production of
fictional texts. The historicized data are deformed in the juxtaposition of the different series,
denouncing what is hidden in official reports, which follow the authorities’ view of facts.
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Apoiada em leituras da obra de Osman Lins, autor que se dedicou ao estudo
do espaco romanesco?, destaco aspectos da espacialidade na literatura desse escritor
brasileiro que, se por um lado recuperam uma tradicdo das relacdes entre pintura e
literatura?, por outro, inscrevem-se em contemporaneas concepgfes que repensam a
posicdo antropocéntrica, desenvolvida a partir do Renascimento. A obra de Osman
Lins opera em consonancia com os padrdes classicos dessas relagcbes e, ao mesmo
tempo, os transgride mediante inovagfes composicionais que ddo um carater peculiar
a espacialidade em seus romances.

Minha selecéo recai sobre aparentes detalhes que chamam atenc&o no tema

R, do romance Avalovara3.

[...] passar uma histéria de um registro visual para um registro escrito
supde um processo que nao é imediato, mas possivel e até mesmo
desejavel, desde que se proceda a transposi¢cdes diversas que
encontram seu ponto de convergéncia no fato de pintar e escrever
serem, afinal, atividades correlatas que, em grego, se expressam por
meio do mesmo verbo (graphein). (BRANDAO, 2005, p. 120)

A convergéncia de linguagens, mediada pelo sentido da visdo, revela-se na
busca da representacdo em que real e imaginario, concreto e abstrato, espaco e
tempo se conjugam. Para Bachelard (2000), “Dar irrealidade a imagem ligada a uma
forte realidade coloca-nos no alento da poesia [..]. E vejam! Quando digo
sinceramente imagem, eis que sinto necessidade de sublinha-la. Sublinhar ndo sera
gravar escrevendo? (p.66).

Em Avalovara, a refracdo do real observado, ou do referente identificavel pelo
leitor na mobilizacdo de seu préprio repertdrio — que inclui seus sonhos, fantasias e
desejos —, projeta-se em imagens muitas vezes fantasticas, insolitas, oniricas. Na

refracéo, o efeito é de uma visao duplicada e alterada de um sé objeto que, ao mesmo

1 O livro Lima Barreto e o espago romanesco, de Osman Lins, resultou da tese de doutoramento do
autor, que declara: “Por tudo isso e, mais ainda, pela importancia que as minhas leituras revelaram ter
na sua obra romanesca 0 espaco, atraia-me a ideia de escrever um ensaio a seu respeito, [...] (1976,
p. 12)

2 A pintura é considerada por Lessing (1998) o campo de predominio do espago — pela coexisténcia
espacial de seus elementos — e a literatura, o de predominio do tempo — pelo seu desenvolvimento
sequencial. Essa delimitagdo, muito simplificada, € ja superada, dada a simbiose entre espago e tempo
e a manifesta complementaridade dessas categorias nos atos de leitura e de percepcao.

30 romance Avalovara é composto por oito grandes temas, indicados pelas letras: R, S, O, A, T, P, E,

N.
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tempo, se aproxima imaginariamente do referente e dele se distancia. Trata disso,
exatamente, a frase de Horacio: “Como a pintura € a poesia: coisas ha que de perto
mais te agradam e outras, se a distancia estiveres”.

Essa apropriacdo na linguagem verbal de um topos da linguagem pléstica diz
respeito ao campo de visdo que é alterado devido a distancia e a posicdo em que o
objeto é observado, ou apresentado. Estrategicamente se estabelece no discurso a
evidentia latina, tendo como objetivo a viséo clara, precisa, da composi¢cao que vai se
associando a narrativa.

Correlata a nova atitude de ver e representar do Renascimento,

[..] veio a dar-se importancia equivalente ao “ponto de vista” ou a
posicao fixa do leitor: “de onde estou colocado”. Esse Relevo ou
acentuacao visual era completamente impossivel antes de haver a
imprensa aumentado a intensidade visual da pagina escrita pela sua
completa uniformidade e repetibilidade. Essas uniformidade e

Y

repetibilidade, completamente estranhas a cultura manuscrita e
caracteristicas da tipografia, eram a preliminar necessaria as no¢des
de espago unificado ou pictoérico e de “perspectiva”. (McLUHAN, 1977,
p.160-161)

Ndo podemos esquecer que a estrutura do romance Avalovara tem,
declaradamente, sua forca motriz na espiral, forma geométrica que simula o fluxo
temporal em movimento infinito, contido pelo quadrado, forma geométrica fechada “e
evocadora, se possivel, das janelas, das salas e das folhas de papel” (LINS, S 4, p.
19)°, espacos de transito entre o exterior e o interior, entre o fechado e o aberto. A
superposicao dessas duas formas geométricas, incorporadas ao palindromo sator
arepo tenet opera rotas na formacdo do quadrado magico, dilui imageticamente a
posicao fixa, seja do(s) narrador(es), seja do(s) leitor(es), instalando no recinto da
pagina a diversidade de espacos e de tempos.

A viséo da literatura com base no suporte impresso e na perspectiva Unica de

um narrador é tensionada, pela quebra do ponto de vista fixo, e representada, em

4 “Vt pictura poesis: erit quae, si propius stes, te capiat magis, et quaedam, si longius abstes;

haec amat obscurum, uolet haec sub luce uideri, iudicis argutum quae non formidat acumen; haec
placuit semel, haec deciens repetita placebit.(HORACIO, Ars Poetica, vv. 360-365)

“Como a pintura é a poesia: coisas ha que de perto mais te agradam e outras, se a distancia estiveres.
Esta quer ser vista na obscuridade e aquela a viva luz, por ndo recear o olhar penetrante dos seus
criticos; esta, s6 uma vez agradou, aquela, dez vezes vista, sempre agradara.” (HORACIO. Arte
poética. Trad. do latim por R.M. Rosado Fernandes, p.109 e 111).

5 As citacdes de Avalovara, com indicagdo da letra/nimero dos temas e da pagina, seguiréo a seguinte
edicdo: LINS, Osman. Avalovara. 2. ed. Apres. Antonio Candido. S&o Paulo: Melhoramentos, 1974.
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Avalovara, no multifacetado espa¢co romanesco, autorreferente e especular, nas

palavras da personagem “carne e verbo”:

Doze anos, seis meses e dois dias. O tempo, a vida, os
acontecimentos - salas fenestradas. Em todas as paredes, janelas
abertas, e as janelas olham para outras salas rodeadas de janelas
através das quais véem-se as janelas de novas e estranhas salas, e
tdo numerosas sdo as salas que cada uma é o centro das demais.
Neste centro mével, impreciso, com idades que ndo sdo nenhuma
idade definida e dois pares de olhos que escrutam como se fossem
um s6 par ou mesmo um olho, neste centro, sondando, através de
todas as janelas, as janelas proximas, eu, inserida num jogo de
espelhos arbitrarios e onde as itera¢des, por incontaveis, tendem para
o esférico, vejo-me, vejo os demais e também vejo a mim mesma no
ato de me ver e de ver 0s que me cercam. Vejo-me, vejo 0os demais e
0s variados cenarios em que nos movemos. Todos. Todos o0s
cenarios. Todos nés. (LINS, 0 19, p. 197).

A reflexdo, metaforicamente expressa sob a perspectiva de "=, personagem-
palavra, personagem-texto, tematiza a experiéncia espacial no tempo e a experiéncia
temporal no espago aberto — fluxo e dimensdes integradas — movimentos espaciais
gue demandam tempos de realizagoes e desdobramento de visGes. Mais uma vez,
pode-se inferir do texto ficcional a obsedante busca do autor por uma pratica literaria
gue se autorreferencia, que desnuda sua ficcionalidade, que envolve o leitor nas
complexas e densas reflexbes que compreendem o processo da expressédo verbal.
Nesse, podemos ver/ler o reconhecimento da tradicdo, o comprometimento social e a
busca por novas formas.

Em Avalovara, a funcionalidade das categorias de tempo e de espacgo é
exercitada de diferentes formas e suas potencialidades séo reiteradas em inusitados
contextos, como o da formacdo do Cais em T em que se pode ler a sugestiva
aproximacédo, de longa tradicdo na cultura ocidental, da pintura com a poesia. As
referéncias as artes plasticas ensejam, de forma privilegiada, formacdes hibridas que
nao sé associam a linguagem pictérica a verbal, seguindo a tradicdo, mas ainda
provocam metamorfoses espaciais, fundindo espacos e tempos dispares.

A conhecida frase de Horacio Ut pictura poesis, citada e comentada em
diferentes contextos, significa algo além do que poderia ser entendido em sua
concisao: “Horacio ndo diz que poesia é a pintura ou que pintura € a poesia, mas ut,
‘como’, propondo na conjungdo comparativa a homologia retérica dos procedimentos

miméticos ordenadores dos efeitos em uma e outra” (HANSEN, 2006, p.98).
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Distante no espaco e no tempo desses preceitos retdricos antigos que
envolvem invengao, disposi¢cdo e elocugao do género poético, “para que a obra
particular cumpra as trés funcdes retoricas gerais de ensinar (docere), agradar
(delectare) e persuadir (movere)” (Ibid, p.98), a literatura de Osman Lins movimenta-
se, as vezes ostensivamente, outras de modo encoberto, no enlace de
palavra/imagem/som, dando significacdo a persisténcia da alianca pictura/poesis,
espaco/tempo.

Neste texto, vou privilegiar a relacdo entre uma visdo do espago cosmico e 0s
acontecimentos terrenos, que participam da estrutura narrativa de um dos oito temas
do romance Avalovara. O tema R — "= e Abel: Encontros, Percursos, Revelacfes — é
composto por 10 séries de micronarrativas, subtemas ou motivos®. Todas estédo
dispostas em pequenos recortes, fragmentos, formando um conjunto de unidades.
Titulei essas micronarrativas de acordo com o motivo correspondente. Uma delas tem
como tema o Eclipse’.

No acervo de Osman Lins do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP),
encontra-se uma folha datilografada que contém indicac6es sobre a distribuicdo dos
capitulos dos temas R, A, O e T. No pé de pagina, ha anotagbes manuscritas, em trés
colunas, com uma relacdo de subunidades. Numa coluna, ha o registro: Eclipse, Praia
Grande, Ubatuba, Sdo Paulo; na outra: Enterro, O Tempo, I6lipo, A Opresséao, O
Suicidio, Renda, O Brasil (jornais)® e, na coluna a direita, estd manuscrita a frase: “A
Palavra Divina, nomeadora das coisas e Ordenadora do Caos”. Os dois primeiros
grupos referem-se aos motivos ou subtemas que compdem o tema R, em namero de
11°, nessa anotacdo do autor. Desse modo, ha coincidéncia entre as séries

identificadas, conforme nota, e 0os apontamentos do manuscrito. A relacao prevista no

5 Esse mesmo levantamento serviu de base para outros dois artigos anteriores a este: Das partes e do
todo: um estudo da écfrase em Avalovara, de Osman Lins, publicado na revista Eutomia, v.1, n.13,
2014; e Das partes e do todo - consideracdes sobre a composicdo de Avalovara, publicado no livro
Nove, novena, noventa: ensaios sobre a obra de Osman Lins, organizado por Sandra Nitrini (USP). O
primeiro trata do procedimento retérico denominado ekphasis ou écfrase e do estabelecimento de
relagbes com os fragmentos referentes a formagéo do cais em T. No segundo, estudo as possibilidades
de ordenac&o do tema R de acordo com a Divis&o Aurea, tomando como principio ordenador o nimero
de linhas do tema, conforme calculado pelo autor.

" Minha identificac&o dos motivos do tema R: O eclipse, Passeio pelo centro de Sdo Paulo, O Carrossel-
Praia Grande, O enterro de Natividade, Didlogo sobre opressdo, Manchetes jornalisticas, Reflexdes
sobre a ficcdo, A viagem e o rio, O lélipo, O cais em T — Praia de Ubatuba.

8 Datiloscrito/manuscrito do acervo Osman Lins do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP).

® Em minha identificagdo de 10 séries, consta a que denominei Reflexdes sobre a ficgdo que, a meu
ver, corresponderia ao motivo Renda, enumerado pelo autor. Por outro lado, h& nessa relacéo o tema
do suicidio, que nao identifico como uma série.
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planejamento do autor é conformada na distribuicdo dos fragmentos que se justapdem
em movimento, mantendo uma ordem relacional das séries que dizem respeito a
diferentes espacos e tempos.

A aproximacdo dessas unidades cria um tipo de espacializagcao da narrativa
pela quebra da sequéncia linear das acfes narradas. Tempos e espacos dispares se
unem na contiguidade discursiva, simbolicamente integrados pelo movimento da
espiral, rompendo os limites de linhas, paragrafos, paginas, capitulos e compondo um
agregado pluridimensional num s6 espaco. Unidades tematicas, ou motivos, se
misturam, desafiando leituras distraidas.

Quatro das dez séries das micronarrativas, segundo minha identificacéo, (O
cais em T, O enterro de Natividade, A viagem e o rio, O eclipse) tratam das relacdes
do todo com as partes, seja em referéncia ao macrocosmo e ao microcosmo como em
O eclipse e em O enterro de Natividade, seja na relacdo do romance com suas
unidades e motivos tematico-formais, como em O cais em T e em A viagem € 0 rio.
Outras quatro (Diadlogo sobre opresséo; Manchetes jornalisticas; Reflexdes sobre a
ficcdo; O I6lipo), predominantemente, giram em torno das condi¢fes de criacdo em
situacdo de cerceamento das liberdades de producdo na arte e na expressao em
geral. As duas ultimas, Passeio pelo centro de Sdo Paulo e O carrossel — Praia Grande

—, S0 séries que descrevem 0s encontros amorosos dos protagonistas Abel e "2

Serd 0 amor, em nOsSsSO tempo, um instrumento em vias de
desaparecer? SO a palavra amor sobrevive ainda? Seja entdo
restaurado e através de nos, Abel, perdure. O que serd de tudo, se
também nos arrancam a for¢a de amar? A alegria de amar? A raiva de
amar? (LINS, R 17, p. 320).

Uma minuciosa descri¢do do corpo de "= é acompanhada da inquietacdo de
Abel por ndo dominar os sons que emanam desse corpo: “Vai no quarto rangendo
esse discurso fechado em si mesmo, lancado entretanto com violéncia e verdade,
esfera impenetravel que contemplo, turbado e a um passo de saber. Saber? O
qué?” (Ibid, R 14, p. 221). O encontro final, que ndo se da no tema R, é preparado e
anunciado na série Passeio pelo Centro de Séao Paulo.

Embora possamos identificar as singularidades das séries, elas mantém fios
condutores comuns — metaliterarios, autorreflexivos, de denuncia contra a opressao,
referentes a paixdo — conformados em diferentes discursos: “A cera que me obstrui

0s ouvidos se dissolve e eu escuto, ndo as palavras de "=, ndo a voz e sim 0 nexo, 0
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sentido, a lei, a ordem, a coeréncia, a relacdo, o conjunto, a simetria, o designio, o
desenho, a trama.” (lbid, R 17, p. 320). Além disso, as séries se justapdem ndo como
uma colcha de retalhos, mas em movimentos semelhantes ao da Lemniscata que
confundem o inicio e o fim, numa temporalidade marcada pelo ir-e-vir; o interior e 0
exterior, numa espacialidade marcada pela conjuncao de opostos.

O tema R, que simula a forma geométrica Espiral na sua composicao de

agenciamentos discursivos, também assim homenageia o poeta Dante Alighieri,
referido no inicio do R5. Sobremaneira, faz sentido essa relacdo se nos lembrarmos

de que o encontro com "= € 0 encontro com a prépria obra, com a literatura, sob o
signo da opressao: “A opressao, se instaurada como norma e ainda mais quando se
manifesta com instrumentos precisos — quase sempre revestidos de uma aura sacral
—, apossa-se de um modo absoluto do mundo moral: uma réplica da gravidade no
mundo fisico” (Ibid, R 14, p. 221).

Todos esses dez subtemas estdo associados, entretanto, para este estudo,
destaco os fragmentos referentes ao Eclipse, tangenciando os das Manchetes
jornalisticas. Estas reproduzem informacdes, veiculadas pela imprensa, sobre acdes
ligadas a Ditadura no Brasil e sobre atividades da nave ameriana Gemini 12, que é
relacionada ao Projeto Eclipse®®.

A série do Eclipse, que aqui interessa examinar, traz registros do alinhamento
dos corpos celestes Sol, Lua e Terra, ocorrido em 12 de novembro de 1966,
observavel a partir da praia do Cassino no Rio Grande do Sul. O espa¢o cdésmico foi
objeto de observacao cientifica com participacéo e repercussao internacionais. Alguns
dados desse processo sao representados no espaco do romance tal qual registrados

nos meios de comunicagao:

A camara ultravioleta montada por Edwin D. Aldrin no exterior da
capsula espacial (Ibid, R 5, p. 21);

O lancamento dos foguetes Nike-Tomahawk, Nike-Apache, Nike
Hadac e Nike-Javelin esvazia as ruas e as pragas de Rio Grande (lbid,
R 7, p. 36);

O rastro branco e ascendente do segundo foguete, um Nike-Javelin
(Ibid, R 13, p. 182).

10 No ano de 1965, um “memorando de entendimento entre a Comissdo Nacional de Atividades
Espaciais (CNAE) e a Agéncia Nacional Espacial e de Aeronautica dos Estados Unidos (NASA)”
(ROLIM, 2016, p. 17) da inicio ao projeto Eclipse. “[...] pela primeira vez um eclipse foi fotografado por
astronautas, 0s quais estavam em 6rbita na nave americana Gemini 12, a trezentos quildmetros de
altura”. (lbid, p. 34).
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Muitos desses dados coincidem com os colhidos no Correio do Povo, maior

jornal da época no Rio Grande do Sul:

Caminhada espacial por Edwin E. Aldrin [...] foguetes subiram no horario

exato.
Lancament Foguete horario
1. S-1 Nike Tomahawk 10h00mO00 s
2. D - 3 Nike Javelin 11h38m10s
3. D - 4 Nike Hydac 11h55m19s
4, N - 5 Nike Apache 12h02mO00s
(Correio do Povo, 14 nov. 1966)

Nos meios de comunicacdo também foram veiculadas informagfes sobre o
lancamento da Gemini XlI, programa espacial tripulado da NASA, que ocorreu entre
11 e 15 de novembro de 1966. Conforme informagdes jornalisticas, Edwin '‘Buzz' Aldrin
— segundo homem a pisar na Lua — realizou a mais longa e bem sucedida caminhada
espacial do programa. Esse fato € representado no tema R: “Gemini 12 bate recorde
no espaco e encerra com éxito sua missdo” (LINS, R 13, p. 184), “Concluida com éxito
misséo da Gemini 12” (Ibid, R 17, p. 318).

O eclipse, simbolo da unido dos opostos e do processo de transmutacao
(vida/morte-luz/treva), que marca um momento definido no movimento dos corpos

celestes, mantém paralelo com os encontros de Abel e ="

A linha estendida entre Sol e Terra cruza o centro da Lua, disco
negro, cerca-a uma claridade azulada sobre a qual logo se fecha,
noturno, o céu constelado, uma dltima lingua resta, rutilante,
explosdo demorada resvalando na Lua, e, ao mesmo tempo
visivel e oculta pelo eclipse, os cabelos com um brilho de peixes na
penumbra, vulto vago, ondeante, arvore irreal, caminha para mim, as

1Recentemente foi publicado um livro sobre 0 evento:
O dia em que o Sol se escondeu: A historia do fendmeno do Eclipse Solar, do dia 12 de novembro de
1966, no Bairro/Balneario de Cassino da cidade Rio Grande/RS (ROLIM, Keble Danta. Cassino: edigcao
do Autor, 2016).

O livro é parte dos resultados de uma pesquisa sobre a histéria do Programa Espacial Brasileiro no
Centro de Langamentos da Barreira do Inferno, o autor e coordenador do projeto é engenheiro
eletricista desse Centro. O Projeto Eclipse, realizado em cooperagédo entre a NASA e a comissao
Nacional de Atividades Espaciais, faz parte dessa historia. O livro contém relatos a respeito da
montagem, das instalagdes e dos langamentos dos foguetes com detalhados dados técnicos. “A
operacao do Projeto Eclipse de 1966 foi a mais completa e complexa ja realizada, pode-se dizer, no
hemisfério sul, envolvendo equipes do Brasil, Estados Unidos, Italia, Holanda e Uruguai. Embora a
duragao da fase operativa tenha sido curtissima, os resultados, entretanto, foram compensadores.”
(Ibid, p.56)

“O Projeto Eclipse exigiu a instalagcdo e desmonte de um Campo de Lancamento com 8 prédios, 19

plataformas, 7 quildmetros de ruas e extensao de forca e meios de comunicagdo para 16 trailers de
instrumentagéo”. (Ibid, p. 57)
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mariposas indo e vindo entre nés como se nos atassem (lbid, R 20,
p. 355).

O movimento do Cosmo e 0S que unem 0s protagonistas sugerem, na
simbologia do Sol e da Lua e nas possibilidades interpretativas do eclipse, uma pletora
de significacbes associada a percepcdo das estratégias narrativas, que buscam a
captacao formal do movimento espacial e da correlacdo convergente entre os dois
espacos.

Expressos de forma contigua, sem indicagbes que explicitem a situacao
espacio-temporal, no R 5, os deslocamentos sdo responsaveis pela mutua infiltracao
dos fragmentos das diferentes séries, criando discrepancias que motivam a atencao
do leitor as palavras que devem sinalizar cada espaco narrativo: “mostra o rastro no
céu do primeiro foguete Nike Tomahawk. Sdo exatamente dez horas da manha.
Rapido encontro sob as arvores, ao cair da noite, junto a estatua de Dante Alighieri”
(Ibid, R 5, p. 20). A sequéncia dos enunciados, sem pausas de paragrafos em todo o
capitulo, agrega, na citacdo, os espacos referentes a Praia do Cassino (RS), local do
eclipse, e a praca em frente da Biblioteca Municipal (SP), onde h4 a estatua de Dante.
As lacunas e contiguidades nas indicagbes espaciais fazem com que haja uma
interpenetracdo de espacos, somente identificaveis num esforco analitico.

Assim, a partir do R 5, temos o0s espacos: Praia do Cassino (Rio Grande, RS),
Biblioteca Municipal (S&do Paulo), Praca Roosevelt e Av. da Consolagéo (Sao Paulo),
Ubatuba (praia, SP), parque de diversdes, hotel ou casa de praia (Praia Grande, SP),
todos relacionados aos encontros de Abel e "=’ e referidos sem transigdo como “um
texto que cem bocas pronunciam” (Ibid, R 5, p. 20-21). O entrelacamento dos espacos
césmico e terreno ja é visivel no R 5, primeiro capitulo do tema R a condensar os
subtemas que serédo desenvolvidos nos demais. Justapostos, sem espagamento de
paragrafos, temos, nesta ordem: “dez horas da manha” — Praia do Cassino (RS) —, “ao
cair da noite, junto a estatua Dante Alighieri” — Biblioteca Municipal (SP) —, “ao sol do
meio-dia” — o enterro de Natividade em Sao Paulo —, “as ondas morrem na areia
noturna” — encontro de Abel e "&" na Praia Grande (p. 21). Esse amalgama de tempos,
espacos e subtemas € posteriormente retomado; os subtemas sdo ampliados e alguns
separados por paragrafos, o que permite, juntamente com a repeticdo de algumas

referéncias, identificar cada um deles.
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Os dados veiculados em jornais sobre o eclipse e sobre o projeto Gemini XII
séo absorvidos no romance de uma forma clara, facilitando a identificacéo do leitor a

respeito do referente. Vejamos algumas dessas relacoes:

Hoje o assalto cientifico ao Sol. O eclipse projetard uma sombra (a
chamada trajetéria de escuridao total) diagonalmente através do
centro da América do Sul. Essa faixa de sombra, de 88 km de largura,
passara pelo Peru, Bolivia e extremidade sul do Brasil, continuando
pelo Atlantico adentro (Jornal Correio do Povo, f. 12, 12 nov 1966).
“Caminhada espacial por Edwin E. Aldrin” (Correio do Povo, 14 nov.
1966)

A camara ultravioleta montada por Edwin D. Aldrin no exterior da
capsula espacial e voltada para os campos de estrelas Sirio e
Veolorum busca informacgdes sobre a idade do Universo. NUmeros e
nomes, nesses campos florescem. (LINS, R 5, p.21)

Maquinas poderosas ampliam em todos os sentidos o alcance das
sondagens em torno do eclipse. Instrumentos Opticos de varias
procedéncias, instalados no mais denso ponto do oval de sombra,
espreitam astros de existéncia duvidosa. (“Vocé atira no peito ou corta
0s pulsos, para que suma o seixo. Preferiria viver e se morre é por
acaso”.) Uma frota de grandes avidoes a jato, emissarios da NASA,
voando a tal altitude que confinam o imaginario, estudam os circulos
solares. Sobre o Peru, a trezentos mil metros dos Andes, num espaco
povoado de zurros, esturras e urros sem gargantas, astronautas da
Gemini flmam o eclipse e o oval de sombra onde estamos eu e =,
imoveis, rindo, meio bébados e com os bragos abertos, num retangulo
deserto e junto a nds a arvore, um ponto, um grdo. O Nike-Apache,
equipado com instrumentos eletrénicos, investiga 0s ventos
superiores, acelerados com a sombra e o frio, e a zoologia da alta
atmosfera, revelavel - como, sob o reagente adequado, um desenho
normalmente invisivel — pela contorcida e misteriosa luz do eclipse.
(Ibid, R 19, p. 340)

Essas citagOes fazem parte de um conjunto que agrega dados documentados,
nao so localizaveis em jornais da época como também em registros de pesquisas
como a do Centro de Lancamento da Barreira do Inferno (Agéncia Espacial

Brasileira)!2.

12 “No dia 12 de novembro de 1966, em funcdo da ocorréncia do eclipse solar, cientistas de varios
paises do mundo reuniram-se com seus engenhos técnicos e experiéncias para analisar as
consequéncias dos eclipses nas relagfes energéticas Sol-Terra. Juntos, Brasil, USA, Italia, Holanda,
Uruguai, mais 200 cientistas e técnicos de 60 organizacGes estrangeiras de operacéo e de pesquisa
cientifica, mais 800 toneladas de equipamento, mais 150 cientistas e técnicos de 8 organizagGes
brasileiras de operacéo e pesquisa cientifica, além de 99 experimentos realizados”.

“O eclipse total do sol ocorreu no dia 12 novembro 1966, exatamente as 11h10min local, na parte sul
do litoral gaucho”. (disponivel em http://www.clbi.cta.br/cceit/projeto/show/12 - acesso em 06/09/ 2014).
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Entretanto, ndo podemos nos deixar enganar por essas semelhancas que
podem ser despistadoras das diferencas. Se nossa atencdo até aqui foi canalizada
para os dados objetivos capturados pela ficcdo, passamos a apontar as diferencas
entre o aparato cientifico, a informagé&o jornalistica e a realizagéo textual.

Nos dois fragmentos acima, que selecionamos com o objetivo de evidenciar as
semelhancas com os referentes localizaveis, fica logo evidente a diferenca no uso da
linguagem. Densamente figurativa em Avalovara, traz para o texto mediante adjetivos
e metaforas, a ambiguidade e o falseamento do contexto do evento e de suas
verdades. Sutilmente, os instrumentos cientificos, a missdo Gemini e 0s grandes
avioes perdem a grandiosidade e seu espetacular brilho para “espreita[rjm astros de
existéncia duvidosa”, para ocupar um “espag¢o povoado de zurros, esturras e urros
sem gargantas”, para “filma[r]m o eclipse e o oval de sombra onde estamos eu e "=,
imoveis, rindo, meio bébados”, enfim, para investigar “a zoologia da alta atmosfera”.
Se apenas 0 uso de algumas palavras permite a subverséao dos valores propagados,
a forma serial adotada por Osman Lins cumpre a funcao adicional de revelar — “sob o
reagente adequado, um desenho normalmente invisivel” — a existéncia de um fundo
falso. No fragmento acima, o uso dos parénteses e das aspas inserem a frase (“Vocé
atira no peito ou corta os pulsos, para que suma o seixo. Preferiria viver e se morre é
por acaso”.) exatamente no discurso sobre o eclipse. A que serve essa cunha verbal
denotadora de uma situacéao limitrofe do desespero, misturada ao espanto admirativo
do evento césmico e do poder tecnoldgico insuspeitado? Certamente, ndo € apenas
uma inovacdo, posto que tem funcdo estratégica na expressao do indizivel, na
contraméo da comunicacao dos jornais.

A série das Manchetes Jornalisticas destaca-se das demais por estar grafada
em italico: “Parlamentares acatam os atos punitivos de Castelo Branco. Renuncia o
Presidente da Céamara” (Ibid, R 21, p. 367). A do eclipse segue o0 padrdo do texto
impresso no género romance. Essa pequena diferenca encaminha o olhar do leitor
para a estratégia, também dissimuladora, que mantém a forma e a informacéao do
jornal, mas a deforma pela contiguidade da sua disposi¢cdo na pagina, junto com os
fragmentos do eclipse que se abrem para o imaginario, expresso em linguagem

simbodlica, poética.

Silenciam as cigarras de novembro, enganadas pela noite que se
infiltra entre os ramos das arvores; mariposas comecam a agitar-se
nos seus esconderijos diurnos e aventuram-se indecisas no meio-dia
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turvo. Cassacdes e suspensodes de direitos politicos: aguarda-se nova
lista ainda hoje. A faixa do eclipse total, entretanto, fica a alguns
poucos quildmetros de Rio Grande. Conduzidos por noticias
imprecisas, fazemos extensas e dispendiosas viagens para observar,
na sua plenitude, um fenébmeno que se prevé incompleto na cidade.
Este engano, porém, lido de outro modo, sera ainda engano? (lbid, R
16, p. 301).

A conjugacédo, neste fragmento, do eclipse com a noticia jornalistica e o
comentario ardiloso do narrador € exemplar do funcionamento da equivaléncia das
relacdes mantidas entre as séries. No caso do eclipse, a atencao do leitor é cooptada
pela precisdo dos dados e pela descricdo dos lancamentos dos foguetes. Entretanto,
se fizermos um levantamento, veremos que as referéncias a esses dados sao poucas
em relacdo as inumeras significacdes relativas ao encontro dos astros no espaco
celeste, encontro da luminosidade com a escurid&o; aos percursos das personagens
e as revelacdes da podriddo, das noticias enganosas, encobertas por afirmacdes

aparentemente precisas e verdadeiras.

No momento em que, golpeado e destruido o efémero simulacro de
noite, ressoa o espaco, empalidecem o azul e os astros, anula-os uma
transparéncia fugaz e eu vejo o verdadeiro céu - ou um dos céus
existentes, em geral inacessiveis, quem saberd por que, a nossa
privacdo. Menos belo e confortavel que o céu de nuvens, planetas e
guazares - e simultaneamente mais perturbador -, essa fase veloz e
ofuscante do eclipse descobre um céu lavrado pelo uso, sélido,
evocando, na cor e na penduria, eu diria mesmo na textura, um velho
muro riscado ou uma porta de privada, com 0s seus desenhos e
inscrigdes. [...] Como saber, porém, se 0 que vejo sdo vestigios do
sobressalto humano, ou se a escrita nesse muro demarca a nossa
passagem, ou ainda se as letras e figuras - geométricas, fabulosas e
domésticas - nele sobrepostas nunca foram tracadas, desde sempre
estdo, para sempre estéo [...] (Ibid, R 22, p. 381)

A reversao do macrocosmo e microcosmo sugerida pelo eclipse observado vem
acompanhada de sugestivas indicac6es metaliterarias e de comprometimento social.
Os dados funcionam como marcadores, sinalizadores, que desencadeiam imagens,
reflexbes, relacbes decorrentes de uma percepcdo aguda do fato tomado como
referente e amalgamado, de forma critica, ao contexto em que se insere, sem
subordinacéo ao evento e sua imagem. A estranheza do céu manchado, maculado,
em contraponto ao espetacular feito humano de poder sofisticadamente “espiar’ o
fendbmeno celeste, mediante aparato tecnoldgico, € uma abertura para o leitor ir na
contramdo da linguagem da midia. As articulagBes das séries instalam a atencéo do
leitor na construcdo de sentidos encobertos nas midias de massa. Sobre os valores
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autorizados a circularem socialmente, firmados como inquestionaveis, incide um olhar
problematizador, que pode incluir os agentes do feito cientifico. Pode incluir questdes
gue dizem respeito a condicdo humana, a caréncia da constituicdo fisica do ser
humano, a sua necessidade de acabamento e de instrumentalizagao: “consistindo o
trabalho dos homens em ver (com que olhos?) e deslindar, na superficie velada que
contemplam, algumas das possiveis armacdes que 0s sustentam e os salvam do
desamparo em que nascem?” (Ibid, R 22, p. 381).

O valor do eclipse € destituido de sua notoriedade e o0 encontro dos astros se
transforma na prefiguracdo do encontro ficcional, transitando da forma discursiva
jornalistica, comprometida com uma visdo autorizada dos fatos, para o discurso

literario, sustentado no “como se’:

Aqui, apagada a lampada do quarto e as vezes — eu, ela — fixando o
piso ou as paredes apenas visiveis, no curso desta noite irreal e que a
curta noite diurna do eclipse prefigura, calam-se ou tornam-se
ininteligiveis as vozes dos eventos e das coisas — e sua lingua move-
se convulsa entre os dentes (lbid, R 14, p.222).

Dito de outro modo, o eclipse prefigura a fusdo (na morte) do personagem
Abel, que busca tornar-se um escritor, com a configuragdo do “ser” obra. No rapido
transito da Lua que opera a aparente fusdo dos dois astros, podemos entender o que
€ proprio da arte, um permanente vir a ser, movido pela mudanca de valores, por
novas perspectivas e, principalmente, pelas renovadas leituras. Se a representacao
se restringisse ao fato noticiado, perder-se-ia o trabalho de reconstituicdo do leitor.

Assim, torna-se evidente na leitura do tema R, além de sua composi¢cdo em
séries que se imbricam, denunciando um espago “Menos belo e confortavel que o
céu de nuvens, planetas e quasares”, um movimento de “desrealizagdo” que se
concretiza pelas diferentes formas de representar, tendo em vista referentes
localizaveis: “E facil perceber uma nova evocacdo de ‘realidade’ nas tendéncias
expressivas da literatura e das artes, que procura criar efeitos de realidade, na
transgressao dos limites representativos do realismo histérico.” (SCHOLLHAMMER,
2002, p. 78).

Em A rainha dos carceres da Grécia (1977), sao abordadas explicitamente
guestdes teoricas que dizem respeito aos tratamentos possiveis do tempo e do
espaco. A prépria estrutura narrativa desse romance, que € uma leitura critica e uma

critica da leitura, comentadas em diario, do romance homonimo da autora ficticia Julia
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Marquezim Enone, favorece o carater ensaistico metaliterario que motiva o leitor a
refletir sobre as infiltrac6es que corroem os limites estabelecidos entre ficcdo, histéria,
realidade, imaginario, verdade, tempo, espaco, personagens, acoes.

A tradicdo € retomada sob um enfoque tedrico e pratico na elaboragédo da

prépria escritura, emparelhando a concepcao do espaco mévil um tempo infiltrado:

Sim, talvez a narrativa, ha sua expressao arquetipica, ndo exija do
espago mais que um nome — quando muito, um nome encantatorio.
Iria entdo o narrador, século apGs século, cumprir esta lei? "A danca
reverenciava os deuses; hoje exalta o corpo adestrado e vibratil do
préprio bailarino", sentencia Marquerol Quarez (LINS, 1977, p. 107).

Essa alusdo a danca autentifica a especificidade da linguagem artistica e a
validade de adequacdes e mesmo inovacfes no que tange aos elementos da
narrativa, em especial ao tratamento do espaco e do tempo. A inextrincavel
associacao entre espaco e tempo € dedicado, nesse ultimo romance de Osman Lins,
um amplo repertério de referéncias abrangendo o real e o imaginado, a realidade
concreta, a linguagem e as estratégias de composi¢cédo do romance.

Entretanto, essa inovagdo das técnicas narrativas com 0 consequente
distanciamento dos postulados tradicionais mostra-se fecunda naquilo que néo é tao
evidente. A infiltragcdo de fatos histéricos ou de eventos cosmoldgicos no texto
ficcional de Osman Lins supera a intencionalidade de preservacdo da memoria ou o
compromisso de dar testemunho de algo surpreendente. Ao contrario, os fatos
registrados, veiculados e historicizados, sdo deformados, distorcidos na justaposicao
dos fragmentos das diferentes séries, denunciando o que se esconde na Vvisao
comum, habitual. Temos no discurso verbal o que na pintura chama-se anamorfose,
técnica coetanea da perspectiva fixa do Renascimento, que joga com a representacao
distorcida de algum objeto/imagem, néo apreendida de imediato, inserida num campo
pictérico de representacao, cujo efeito de real é imediato. De fato, a imagem distorcida
esta 14, mas impde um deslocamento do observador para que o sentido se manifeste
na metamorfose operada pelo deslocamento do olhar do observador, pelo

deslocamento do ponto de vista.
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